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Afi ÙË MAPIA MAPA°KOY

Π
ολλές φορές αναρωτιόµαστε
τι είναι αυτό που κάνει τους
Kύπριους καλλιτέχνες τόσο ι-

διαίτερους. Kαι πώς γίνεται ένας επι-
µελητής που σέβεται τη δουλειά του
να περιλαµβάνει πάντα στις εκθέσεις
του καλλιτέχνες γεννηµένους σ’ αυ-
τό το νησί. Σίγουρα τα πράγµατα δεν
έχουν µεταφυσικές ερµηνείες, όσο
και αν ο τόπος ιστορικά φορτίζει και
ανανεώνει µια παράδοση. Tο γεγονός
ότι η εγγλέζικη κατοχή δηµιούργησε
(µαζί µε τα δεινά) ένα είδος κοσµο-
πολιτισµού, νωρίτερα από την υπό-
λοιπη Eλλάδα, ότι οι Kύπριοι καλλι-
τέχνες ταξίδευαν και σπούδαζαν στο
Λονδίνο ακόµη και αν είχαν ολοκλη-
ρώσει τις βασικές τους ακαδηµαϊκές
γνώσεις στη Σχολή Kαλών Tεχνών της
Aθήνας, πρέπει να λειτούργησε µε έ-
ναν τρόπο. Aπό την άλλη, το υπουρ-
γείο Παιδείας και Πολιτισµού της Kύ-
πρου κάνει µια πολύ σοβαρή συνεπή
δουλειά στον σύγχρονο πολιτισµό, ε-
νισχύοντας και στηρίζοντας την προ-
σπάθεια, µε τρόπο ώστε ο Kύπριος
καλλιτέχνης να µη νιώθει τη µιζέρια
των επιλογών του, να δουλέψει εκτός
εµπορικού πλαισίου.

Aλλά αν η θετική επίδραση των πα-
ραπάνω αφορά καλλιτέχνες της γε-
νιάς της Mαρίας Λοϊζίδου, του Σάβ-
βα Xριστοδουλίδη, του Nίκου Xαρα-
λαµπίδη, του Aντρέα Σάββα ή της Γι-
ούλας Xατζηγεωργίου, υπάρχει ένα
βαρύ παρελθόν της τέχνης των σύγ-
χρονων Kυπρίων που φέρει το όνοµα
Aγγελος Mακρίδης.

Στην Aθήνα τον έχουµε δει λίγο έως
ελάχιστα. Tο όνοµά του µάς είναι
γνωστό, λειτουργεί και λίγο ως µύ-
θος, η δουλειά του ωστόσο στο σύνο-
λό της είναι από εκείνες που γρά-
φουν, όχι µόνο σε εθνικό, αλλά σε
διεθνές επίπεδο.

Eίδα πρόσφατα µια µεγάλη έκθεση
του καλλιτέχνη, εντελώς συµπτωµα-
τικά, στη Λευκωσία. Eνα σύντοµο τα-
ξίδι στην Kύπρο, ένα τριήµερο για τη
Σαλαµίνα, την Aµµόχωστο, τη Xοιρο-
κοιτία και τα ψηφιδωτά της Πάφου,
ταξίδι από εκείνα που µας δηµιουρ-
γούν ανάταση αλλά και µας γεµίζουν
θλίψη για τους γνωστούς λόγους που
προσδιορίζουν τα συναισθήµατά
µας.

Στη Λευκωσία, λοιπόν, τυχαία έµα-
θα ότι εγκαινιάζεται το Mουσείο Σύγ-
χρονης Tέχνης της Kύπρου µε την έκ-
θεση του Aγγελου Mακρίδη σε επιµέ-
λεια του Σάββα Xριστοδουλίδη. Για
µουσείο, ακριβώς, δεν µου κάνει ο
χώρος, ούτε και η επωνυµία του που
δηµιουργεί σύγχυση σε όσους γνωρί-
ζουν ότι η Kύπρος ετοιµάζει εκτός α-
πό Σχολή Kαλών Tεχνών και Mουσείο
για τη σύγχρονη τέχνη. Λύθηκε η α-
πορία, αφού η επωνυµία και η επιλο-

γή του χώρου έγιναν από τον Kύπριο
συλλέκτη Nίκο Πατίχη, ο οποίος ανέ-
λαβε το βάρος της οργάνωσής του σε
ιδιωτικό επίπεδο. Kαι ξεκίνησε µε
την έκθεση του Aγγελου Mακρίδη.

H δουλειά του καλλιτέχνη –απο-
σπασµατικά µάς είναι γνωστή στο
πλαίσιο οµαδικών εκθέσεων Kυ-
πρίων, κυρίως, καλλιτεχνών στην
Aθήνα– αναφέρεται στη γλυπτική
(µαθητής του Θανάση Aπάρτη), η ο-
ποία εξελίχθηκε από τη δεκαετία του
1960 σε µια εννοιολογική τέχνη µε έ-
ντονη εµπλοκή της φόρµας του σώ-
µατος.

Tο ενδιαφέρον του Mακρίδη βρί-
σκεται στο µεταίχµιο της γραφής του
σώµατος και των αποσπασµάτων του
και στο στοχασµό που παράγει το σώ-
µα, ως έγκλειστο, κακοποιηµένο ή
ευτυχισµένο.

H δουλειά, στο σύνολό της, µιλά
για τον χρόνο, ως αναφορά ακινησίας
και ησυχίας θανάτου. Mε έντονο το
τραγικό στοιχείο αυτής της ησυχίας
αλλά και µε ένα σκωπτικό χιούµορ, ε-
νίοτε, ένα υποφώσκοντα σουρεαλι-
σµό αντιπαραθέτει στοιχεία πρωτόγο-
να, πέτρες για παράδειγµα ή εργα-
λεία στις µορφές που οργανώνονται
µε κάθε είδους υλικά.

Θα πρέπει, αξιολογώντας κανείς τη
συγκεκριµένη δουλειά στο εύρος και
του παρελθόντος της, να παρατηρή-
σει ότι ο καλλιτέχνης, γεννηµένος το

1942, παραµένει από τους πρωτοπό-
ρους της ευρωπαϊκής εννοιολογικής
τέχνης.

Tο µπαστούνι, η σκάλα, τα παπού-
τσια, τοτέµ ενός πολιτισµού και µιας
λογικής υπό αναίρεση, βρίσκονται
παντού, ενώ το πορτρέτο µπορεί να
παράγεται σε ένα κοµµάτι ύφασµα µε
πτυχή και να προσδιορίζει το τραγικό
µε την αρχαιοελληνική σηµασία του
όρου.

Θα µπορούσαµε να µιλάµε για το
έργο του Aγγελου Mακρίδη για πολύ,
ωστόσο νοµίζω ότι πρόκειται για δου-
λειά της µεγάλης σιωπής.

Aνήκει στο είδος που το κατατάσ-
σουµε στο κοµµάτι του πρώιµου
εννοιολογικού, ενώ στην ουσία ο
χρόνος του είναι το απώτατο παρελ-
θόν. Mπορεί να ιδωθεί µε τους όρους
της σύγχρονης φιλοσοφίας,
µπορεί να ιδωθεί και µε
τους όρους των αρχαί-
ων Eλλήνων φιλοσό-
φων και ποιητών. Tα
σώµατα, όπως τα βλέ-
πουµε στον Mακρί-
δη, µένουν στις
χειρονοµίες και τις
στάσεις τις οποίες
περιγράφει ο Oµηρος
όταν µας µιλά για το
βάθος των οντολογικών
ζητηµάτων και του αν-
θρώπινου όντος. Eνα άλ-

λο ζήτηµα που µε συγκίνησε είναι ο
ρόλος του καλού καλλιτέχνη Σάββα
Xριστοδουλίδη απέναντι στην έκθε-
ση του συναδέλφου του και το βλέµ-
µα στα έργα του, αναλαµβάνοντας

µαζί µε τον συλλέ-
κτη τον ρόλο του

επιµελητή. ✖
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